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Mot de la direction // Christiane Simoneau
perdrePIED... /e corps bascule, le regard s affole, I'esprit vacille. ..

Plus, il y a encore plus a |la Biennale nationale de
sculpture contemporaine 2014, avec un plus grand
nombre d’artistes participants, plus de lieux d’intervention
avec plus de collaborateurs et de partenaires, une
croissance sur le plan international et la création d’un
outil de communication pour davantage exploiter tous les
aspects stratégiques de la 6° édition. Depuis sa fondation
en 1983, 16 événements canadiens ont été présentes,
auxquels s'ajoute maintenant le volet international. Une
des spécificités de notre biennale est de présenter des
SCULPTURES INEDITES réalisées en grande partie direc-
tement dans les lieux d’exposition. Ce processus favorise
les rencontres avec les artistes, les échanges entre eux et
une plus grande symbiose entre les ceuvres et les lieux de
présentation.

La thématique perdrePIED réfere a la perte de controle
et de repéres qui désoriente, qui trouble, qui s'intensifie
dans le contexte actuel ol la rapidité galopante de la vie
et du développement exponentiel des moyens de commu-
nication nous fragilisent, nous font perdrePIED. Incidents,
catastrophes humaines ou écologiques, beauté, laideur,
souffrance, bonheur, sont autant de sources de tension qui
nous confrontent a la survie, aux choix urgents a faire, a la
performance, au temps disponible pour s’engouffrer dans
le courant vertigineux de la multiplicité des nécessités et
des possibles.

La soixantaine d’artistes participants de la BNSC 2014 —
soit dans I'événement central, soit dans les événements
satellites, les expositions paralleles ou les ateliers d’explo-

ration — sculptent, auscultent la thématique perdrePIED.
Vertige, déséquilibre, errance, rebondissement dans des
espaces, des situations de remise en question, de changement
de perspective vis-a-vis de nos fagons de faire, sont abordés
sculpturalement durant 65 jours.

L'événement central regroupant 11 artistes nationaux et
internationaux professionnels et de la releve est présenté
dans 6 lieux d’expositions de Trois-Rivieres, dont la GALERIE
D’'ART DU PARC, le CENTRE D’EXPOSITION RAYMOND-
LASNIER, le CENTRE DE DIFFUSION PRESSE PAPIER,
auxquels s'ajoutent cette année, le MUSEE QUEBECOIS
DE CULTURE POPULAIRE, le MUSEE PIERRE-BOUCHER
et BOREALIS, centre d’histoire de I'industrie papetiére.
Autour de I'événement central, une cinquantaine d’artistes



s'investissent dans les événements satellites extra-muros
au ceeur du centre-ville de Trois-Rivieres, dans des ateliers
d’exploration tenus dans certains parcs de la ville, ou dans
des expositions paralleles présentées dans des centres
d’exposition et galeries affiliés. Sur le plan international,
en plus des deux artistes participants des PAYS-BAS et du
CAMEROUN, se jouxte une exposition virtuelle internationale
sur le site Internet de la biennale. Un appel a tous a été
lancé pour « une chaussure détournée » d’apres le concept
de I'artiste Pablo Poblete. Le fruit de ces réalisations
provenant d’un peu partout dans le monde se retrouve sur
notre site Internet. Toutes ces réalisations ont nécessité
beaucoup plus de collaborations et de partenariats.
Le réseau s'agrandit et se propage de plus en plus !

Le CAS?®, le tout dernier-né de I'événement, élaboré lors
d’une résidence de recherche et d’écriture de I'artiste
Louise Paillé, a été concu pour mettre en valeur toute la
dynamique de la BNSC. Le « G », pour CULTUREL, mariant le

patrimoine, I'architecture, les lieux de présentation, I’histoire
et I'art, plus particulierement la sculpture; le « A », pour ART,
impliquant la sculpture inédite, les interventions artistiques
autour de pratiques élargies des artistes ; le « S » au cube,
pour SCULPTURE, cet art de I'espace, pour SOCIAL dans les
échanges, les associations, les partages avec les artistes,
les intervenants du milieu ou les partenaires de divers
horizons, pour I'aspect SPORTIF autant pour les artistes
dans leurs créations sculpturales que pour les visiteurs qui
parcourent les expositions et les interventions, d’un lieu a
un autre.

Comment définir la sculpture, cet art multidisciplinaire
dans I'espace d’aujourd’hui ? C'est presque une question
pour perdrePIED ! La réponse varie souvent subtilement
en fonction des experts qui y répondent. Une chose nous
apparait éminente cependant, la notion de sculpture s’est
élargie; elle s’ajuste, s'imbrique davantage au lieu, a I'espace
imparti pour sa réalisation. L’aspect éphémere, performatif

et les discours a caractere politique, social, environnemental,
seuls ou en complicité, en augmentent la complexité. La
BNSC 2014 propose un regard sur des pratiques et des
préoccupations actuelles d’artistes d’ici et d’ailleurs qui
travaillent la sculpture autour de la notion de perdrePIED !

En terminant, moult chaleureux mercis a tous les artistes
participants de la BNSC 2014 pour leur générosité, leur
professionnalisme et leur ingéniosité, aux précieux parte-
naires et collaborateurs pour leur fidéle soutien, au comité
d’orientation artistique et de sélection pour leurs judicieux
choix et leur complicité et enfin au comité organisateur pour
leur douce folie, leur passion et surtout leur grand et integre
professionnalisme.

Christiane Simoneau
Directrice générale



A Word from Management // Christiane Simoneau
Losing one’s footing... the body wavers, the gaze panics, the mind vacillates. ..

More, there is even more at the 2014 National Biennial of
Contemporary Sculpture, with more participating artists,
more intervention sites with more collaborators and partners,
growth on an international level and the creation of a commu-
nication tool to further take advantage of all the strategic
aspects of the 6th edition. Since its inception in 1983,
16 Canadian events have been presented, to which an
international dimension has now been added. One of the
specificities of our biennial is to present UNPUBLISHED
SCULPTURES produced, for the most part, directly in the
exhibition areas. This process encourages meetings with
the artists, exchanges between them and a greater symbiosis
between the works and the presentation venues.

The theme, Losing one’s footing, refers to the disorienting

and troubling loss of control and of bearings that are inten-
sifying in the current context where the galloping speed
of life and the exponential development of the means of
communication make us more fragile and to lose one’s
footing. Events, human or ecological disasters, beauty,
ugliness, suffering, happiness, are as much sources of
tension confronting our survival, as the urgent choices to be
made, our performance, the time available to be swallowed
up in the dizzying current of the multiplicity of necessities
and possibilities.

The approximately 60 artists participating in the 2014
NBCS - either in the main event or in the satellite events —
the parallel exhibitions or the exploration workshops sculpt
and auscultate the theme, Losing one’s footing. Dizziness,

imbalance, wandering, bouncing in spaces, situations of
putting into question, of changing of perspective vis-a-vis
our ways of doing things, are approached sculpturally over
65 days.

The central event bringing together 11 professional and
emerging national and international artists is presented
in six exhibition locations around Trois-Rivieres, namely
the GALERIE D’ART DU PARC, the CENTRE D’EXPOSITION
RAYMOND-LASNIER, the CENTRE DE DIFFUSION PRESSE
PAPIER, plus this year, the MUSEE QUEBECOIS DE CULTURE
POPULAIRE, the MUSEE PIERRE-BOUCHER and BOREALIS,
History center of the paper industry. Around the central
event, about fifty artists are putting a lot of effort into
extramural satellite events in the heart of downtown



Trois-Rivieres, in exploration workshops being held in
several city parks or in parallel exhibitions being presented
in exhibition centres and affiliated galleries. On the inter-
national level, in addition to the two artists participating
from the NETHERLANDS and CAMEROON, an international
virtual exhibition is being added to the website of the
Biennial. A call has gone out to all for a “diverted shoe”
after the concept of the artist Pablo Poblete. The fruit of
these creations from around the world can be found on
our website. All these creations have required a lot more
collaboration and partnerships. The network grows and is
propagating itself more and more!

The CAS®, the event's most recently born, was designed
by the artist Louise Paillé to showcase the full dynamics of
the NBCS. The “G” is for CULTURAL, marrying the heritage,
architecture, venues, history and art, especially sculpture;
the “A” is for ART, including unpublished sculpture, artistic
interventions surrounding the extended practices of the

artists; the “S cubed” is for SCULPTURE, this spatial art, for
SOCIAL in its exchanges, its associations, its sharing with
artists, community stakeholders or partners from different
backgrounds, for the SPORT aspect, as much for the artists
in their sculptural creations as for the visitors touring the
exhibitions and interventions from one place to another.

How to define sculpture, this multidisciplinary art in
today’s space? It's almost a question for Losing one’s
footing! The answer often varies subtly according to the
experts who answer. One thing eminently appears to
us, however: the notion of sculpture has grown; it adjusts
itself, overlaps better with the location, to the space allot-
ted for its completion. The ephemeral aspect, performative,
and the political, social and environmental discourses, alone
or in collusion, increase the complexity. The 2014 NBCS
casts a look at the current practices and concerns of artists
from here and abroad working with sculpture around the
notion of Losing one’s footing!

In closing, many warm thanks to all participating artists of
the 2014 NBCS for their generosity, their professionalism
and their ingenuity, to the precious partners and collaborators
for their faithful support, to the selection and artistic
orientation committee for their judicious choices and their
involvement and finally, to the organizing committee for
their sweet madness, passion and especially their great
professionalism and integrity.

Christione Simoneau
General Manager



Mot du comité d'orientation artistique // Louise Paill¢
perdrePIED... /e corps bascule, le regard s affole, I'esprit vacille. ..

perdrePIED // Percu a travers notre interprétation contem-
poraine, on reconnait ce theme dans I'art religieux et
mythologique jusqu’a la fin du XIX® siécle, période ou les
artistes occidentaux sculptent des guerriers agonisants, des
crucifixions, des descentes de croix, des gisants, des piétas,
des vierges et des saintes extatiques aux contorsions
érotiques emportées dans un tourbillon de plis et de replis,
des dieux, des enlevements, des damnés terrasses. Fin
XIXe siecle, Rodin ose L’homme qui tombe (1882), figuration
d’un homme moderne qui s’élance, qui perd pied. Début
XXe siecle, Duchamp fait perdre pied a I'idée méme de la
sculpture avec sa Roue de bicyclette (1913) qui éclipse
le socle traditionnel et la matiere noble pour entrer dans
I'ére de I'objet. « Je perds absolument pied » (Giacometti).
Plus on avance dans le siécle, plus ce sujet s’impose :
L’homme qui chavire (1950, Giacometti), Le saut dans le
vide (1960, Klein), les performances mettant durement a

I'épreuve le corps performant et les corps spectateurs. Fin
des certitudes, fin des vérités, changement de paradigme,
renversement axiologique de la perception de I’'homme.
Pendant que les régimes totalitaires érigent des statues
bien d’aplomb, les artistes contemporains apprivoisent
la posture du perdrePIED, deviennent des équilibristes,
liberent la sculpture de son obligation d'assises formelles
stables, la réinventent, la déploient dans I'espace.

Pour cette 6° édition de la BNSC de Trois-Riviéres, le comité
aretenu 10 démarches de 11 artistes pour créer 10 ceuvres
inédites qui scrutent et sculptent la notion de perdrePIED.
Véritable leitmotiv, cette thématique s'impose dans I'univers
sculptural actuel et ouvre des points de vue critiques face
au corps déplacé de son axe central, face a I'esprit en perte
d’ancrage psychique, face a I'art ébranlé dans ses valeurs
esthétiques. A chacun sa vision, ses stratégies.

Des mécanismes // Frangois Mathieu invente une
mécanique pour transformer un parachute de I'armée en
abri précaire. Ossature souple en forme de dome, I'objet
flotte, tiré vers le haut par des ficelles et attiré vers le bas
par des poids. Le visiteur se risquera-t-il a se glisser sous
cette ingénierie astucieuse suspendue entre apesanteur et
gravité, entre plafond et sol ? O Ingénierie complexe,
inspirée du centre d’histoire de I'industrie papetiere Boréalis et
de sa vocation industrielle, les deux grands cercles tournants
de Marla Hlady s'ébranlent aux sons des rouages et des
engrenages, aux bruits des mécanismes et des grincements
avec des variations d'intensité ici amplifiées, la déphasées.
Une machine qui éprouve le corps et étourdit I'esprit. O La
vidéo installative de Garolane Saint-Pierre entraine dans
un périlleux exercice de lévitation onirique, un voyage ciné-
philique entre obscurité et lumiere. Comment revisiter le
vivant, I'homme et ses machinations, avec un ceil poétique,



une oreille musicienne, un cceur végétal, une pensée vaga-
bonde, une déambulation imaginaire ? Point de vue d’une
caméra folle, privée de pivot.

Des objets // Jannick Deslauriers questionne I'impact
du ramollissement des valeurs sur notre équilibre socio-
culturel. Empruntant des motifs architecturaux religieux,
sa sculpture molle, sans socle, de poids plume, faite de
tissu diaphane, renvoie a un monde délétere ou rien n’est
immuable, constamment en recherche d’équilibre et en
transformation identitaire, reflet de nos errements. [ Le
duo Cooke-Sasseville, fasciné par les objets et les matiéres
domestiques, met en scéne un duo de sculptures en inter-
relation. Entre gravité et Iévitation, entre humour et cynisme,
une joute de bras-de-fer se joue : tiraillements, tensions,
aspirations. Qui perdra la face ? Qui rebondira ? Qui perdra
pied ? I Barthélémy Toguo amasse des objets usuels,
cultuels et culturels, et les organise en zones territoriales
transitoires, entre exil et enracinement. Ses installations nous
lancent des signaux d’alerte, pointent le consumérisme

du Nord, les disparités et les inégalités sociales. L'artiste
secoue le bananier avec douceur et poésie, avec provoca-
tion et vigueur.

Des espaces architecturaux // Guillaume LaBrie moule
des formes qui assurent des points d’appui aux spectateurs
en situation d’expérience perceptive. Quelle position adopter
pour garantir une certaine stabilité physique et émotionnelle,
pour tenir debout ? Les sculptures fixées a I'architecture
suggerent au corps de s’y accrocher, de s’y agripper, de
s’y imbriquer. TJ Pierre Bruneau transfigure les fenétres
en regards percants et blogue une porte ou un ceil de verre
nous fait basculer avec I'espace. Lutilisation du pigment
phosphorescent accentue la sensation de vertige et de dé-
réalité. Plongé dans la pénombre, le spectateur baigne dans
une lumiere irradiante, immatérielle, révélatrice d’'images
qui s’évanouissent et disparaissent a la lumiere ambiante
grace a un troublant subterfuge. & Chez Krijn de Koning,
le tracé d’un plan sur le plan et la construction d’une architec-
ture dans I'architecture passent par un projet architectural

presque constructiviste : lignes au cordeau, structures a
I'équerre, courbes géométriques, configuration équilibrée.
Et pourtant, I'expérience du lieu redimensionné et recon-
figuré produit une désorientation autant kinesthésique que
mentale, perceptive que motrice. [ Paul de Guzman
éleve un mur en travers de I'espace. Un coté est lisse et
d’habile fabrication. De I'autre coté, la charpente mise
a nue abrite des sculptures et des objets. Ce chemin de
traverse déroute. Le visiteur I'emprunte, le regard sautillant
d’un compartiment a I'autre, I'esprit bombardé d’images et
de souvenirs d’autres murs, le corps prét a s’échapper des
murmures.

Entre la complexité du réel et la réalité du virtuel, le monde
chancelle, la sculpture perdure.

Louise Paillé
Membre du comité d’orientation artistique
et de sélection 2014



A Word from Artistic Orientation and Selection Committee // Louise Paillé
Losing one’s footing... the body wavers, the gaze panics, the mind reels. ..

Losing one’s footing // Perceived through our contem-
porary interpretation, this theme is prevalent in religious
and mythological art until the late nineteenth century,
a period when Western artists sculpt dying warriors,
crucifixions, descents from the Cross, recumbent statues,
Pietas, virgins and ecstatic saints whose erotic contortions
form a flurry of volutes and folds, gods, kidnappings, and
the damned struck down. In the late nineteenth century,
Rodin dared to sculpt L'homme qui tombe (1882), a repre-
sentation of a modern man who darts forward and loses
his footing. In the early twentieth century, Duchamp cut
the ground out from under the very idea of sculpture with
his Roue de bicyclette (1913), eschewing the traditional
pedestal and noble materials and announcing the era of the
object. “I am totally losing ground” (Giacometti). The more
the century wears on, the more omnipresent this subject
becomes: L’homme qui chavire (1950, Giacometti), Le saut

dans le vide (1960, Klein); the performances become very
trying for the performing body and the body of the spectator.
The end of certainties, the end of truths, a paradigm shift,
an axiological reversal of human perception. While totali-
tarian regimes erect rigidly upright statues, contemporary
artists adopt the Lost Footing posture, become tightrope
walkers, free sculpture from its formal obligation of a stable
foundation, reinvent it and deploy it in space.

For this sixth edition of the Trois-Rivieres NBCS, the committee
selected 10 approaches by 11 artists, who created 10 new
works that scrutinize and sculpt the notion of Losing One’s
Footing. This is a real leitmotif in today’s current sculp-
tural world, making for critical points of view on the body
knocked off centre, the mind shaken loose from its psychic
fixed points, art undermined in its aesthetic values. To each
his own vision, his own strategies.

Des mécanismes // Frangois Mathieu invents machinery
to transform an army parachute into a precarious shelter.
The dome-shaped flexible framework floats, pulled up
by strings and dragged down by weights. Will the visitor
dare to slip under this clever engineering work, suspended
between weightlessness and gravity, between the ceiling
and the floor? O A complex feat of engineering inspired
by the Boréalis paper industry interpretation centre and its
focus on industry, Marla Hlady’s two large turning circles
grind into motion with a sound of cogs and gears, with a
clanking and gnashing of mechanisms, with variations of
intensity amplified here, phase-shifted there; a machine
that tests the body and stuns the mind. ' GCarolane
Saint-Pierre’s video installation offers a perilous exercise
in oneiric levitation, a cinephilic journey between darkness
and light. How can we revisit aliveness, man and his machi-
nations, with a poetic eye, a musical ear, a green heart, a



wandering thought, and an imaginary perambulation? The
perspective of a deranged, pivotless camera.

Des objets // Jannick Deslauriers delves into the impact
of the softening of values on our socio-cultural balance.
Borrowing religious architectural patterns, his soft sculpture,
free-standing, featherweight, made of translucent fabric, bodies
forth a world of unease where nothing stays the same, con-
stantly seeking equilibrium and shifting identities, reflecting
our wanderings. [J The Cooke-Sasseville duet, fasci-
nated by domestic objects and materials, features a pair of
interrelated sculptures. Conflicts, tensions and aspirations
arm-wrestle between gravity and levitation, between humour
and cynicism: Who will lose face? Who will rebound? Who
will lose his footing? I Barthélémy Toguo collects eve-
ryday objects, both cultural and pertaining to worship, and
organizes them into transient territorial areas, between exile
and rootedness. His installations bombard us with warning
signals, skewering Western consumerism, disparities and
social inequalities. The artist shakes the banana tree with

gentleness and poetry, with provocation and vigour.

Des espaces architecturaux // Guillaume LaBrie
moulds shapes that provide support points for spectators in
a situation of perceptual experimentation. What position can
we take to achieve a certain physical and emotional stability,
to keep upright? The sculptures attached to the architecture
are suggestions for the body: to hang on, to cling to, to be
nested in. [ Pierre Bruneau transfigures windows into
piercing glances and blocks a door where a glass eye rocks
our space. The use of phosphorescent pigment accentuates
the sensation of vertigo and de-reality. Immersed in darkness,
the spectator is bathed in radiant light, immaterial, revealing
images which, by a disconcerting trick, fade and disappear
in ambient lighting. & With Krijn de Koning, a plan within
the plan is laid out, and an architecture within the architec-
ture is erected, by an architectural project that is almost
constructivist: lines drawn with a chalk line, structures at
right angles, geometric curves, a balanced configuration.
And vyet, the experience of the resized and reconfigured

space produces a disorientation that is as much kinaes-
thetic as it is mental, as much perceptual as proprioceptive.
O Paul de Guzman builds up a wall across space. One
side is smooth and skilfully finished. On the other side,
the roughed-in framework is studded with sculptures and
objects—a disconcerting byway. As visitors enter, casting
unsteady glances from one compartment to another, their
minds are assailed with images and memories of other
walls, and the body is eager to escape the constant murmur.

Between the complexity of reality and the reality of virtuality,
the world wavers, the sculpture endures.

Louise Paillé
Member of the 2014 Artistic Orientation
and Selection Committee
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Pierre Bruneau
Montreal (Quebec)

Depuis pres de 25 ans, le phénomene de phosphorescence occupe une place centrale dans ma démarche artistique. Mes ceuvres
se transforment et réagissent aux variations de lumiére. Dans la pénombre, des images se révélent, filigranées dans la matiere.

A I'obscurité, ne subsistent que les interventions lumineuses, immatérielles, insaisissables. Cette propriété inscrit mon travail dans |

une temporalité qui lui est propre, en constante interaction avec I'environnement.

J'use de mon influence pour transformer la perception. J'aime étre responsable et parfois témoin d’un étonnement, d’un émerveil-
lement du regard, d’une incompréhension. La phosphorescence m'amene a travailler simultanément sur plusieurs aspects d'une
méme chose. Elle ébranle les certitudes et dépasse I'entendement.

J'accorde une attention particuliere au choix des sujets sur lesquels je travaille. Je traque les adéquations susceptibles de créer

I'ambiguité, la richesse polysémique. Je cherche constamment a dissimuler la complexité du dispositif derriere une apparente -

simplicité.

Chaque projet ameéne le développement d’une stratégie différente. J’affectionne tout particulierement I'installation. La prise de
possession d’un espace S’appuie sur la projection d’une expérience en mouvement. C’est un défi formel, a la fois contraignant
et stimulant, que j'envisage dans I'éphémérité. C’est du sur-mesure, de la haute couture. C’est un luxe.
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Dans votre parcours artistique, quelle ceuvre vous a fait perdre pied et pourquoi ?

La liste des artistes ayant produit des ceuvres qui mont fait perdre pied est longue,
dautant que cette notion couvre un large spectre demotions. Me viennent en tete les noms
de James Turrell, de Roman Opalka, d'Anish Kapoor, de Bill Viola, de Tony Oursler,

de Chuck Close, dOn Kawara et de Sol Lewitt. Puis, surgisserfc les Images des 1ableaux

du Caravage, des fresques de Giotto et des sculptures du Bernin..

Puisquiil est ici question de ne retenir quune ceuvre, je choisirai Fiblic Space/ Two audience,
une installation realisée par Dan Graham en 1976, qul, a bien des égaro]s, s’apparente au
proJeJc que Je m'apprete a réaliser pour la Biennale nationale de sculpture de Trois-Rivieres.



Biographie // // Biography

Depuis ses debuts, Pierre Bruneau pratique plusieurs formes dart. Tl a notamment realise des installations a I'Artotheque de
Caen et a la Chapelle historique du Bontasteur. Tl a aussi Signé des scénographies pour les c['lorégrap[qes Faul-Andre. Tortier,
Sylvain Emard et Louise Bedard La plus recente exposition de ses travaux sest tenue a la De Luca Gallery de Toronto, en
S ionvicr dernier. Ses ccuvres font partic de nombreuses collections privées et institutionnelles au Canada et a Ietranger. Bruncau
poursuil également un projet dart postal Depuis avril 1989, sans interruption, il crée mensuellement une serie deeuvres qul
poste a un nombre restreint dabonnés. Cet aspect de son travail offre aux collectionneurs un acces privilegie a un processus
de création foisonnant didees, de proJeJCS et de reflexions.

Since he made his debut, Pierre Bruneau has practiced many forms of art. He has notably realised installations at the
Artotheque de Caen and at the Chapelle historique du Bon-Fasteur. He also signed scenographies for choreographers
Faul-Andre Tortier, Sylvain Emard and Lovise Bedard. The most recent exhibition of his work was held at the De Luca
Gallery of Toronto last January. His works are part of numerous private and institutional collections in Canada and abroad
Bruncau is also working on a project of postage art. Since April 1989, without inferruption, he creates a monthly series of
works that he mails o a limited number of subscribers. This aspect of his work offers collectors a pr‘ivﬂcgcd access 1o a
creative process bursting with ideas, projects and reflections.
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Cooke-Sasseville
Québec (Québec)

Notre projet occupe I'espace d’exposition avec deux sculptures a échelle humaine qui proposent une
lecture a la fois littérale et imagée de la thématique de la 6° édition de la Biennale nationale de sculpture
contemporaine. A 'image de certaines de nos réalisations antérieures, les ceuvres proposées oscillent
paradoxalement entre dérision et malaise a travers une mise en espace au caractére installatif et drama-
tique. Séduction et répulsion se cotoient dans un environnement ou la lévitation et la force de gravité se
chevauchent simultanément.

Perdre pied, c’est s’élever au-dessus du sol ou carrément s'y effondrer, étre littéralement aspiré par
celui-ci. Teintés d’humour, nos projets sculpturaux se caractérisent par des rencontres improbables entre
divers éléments figuratifs en lien avec le quotidien. Qu'il s’agisse d’objets symboliquement chargés ou
simplement d’objets usuels, nos jeux d’échelles et de mise en contexte en détournent la fonction et le o —
sens au profit de I'émergence d’une forme d’énigme visuelle parfois inquiétante. \



Dans votre parcours artistique, quelle ceuvre vous a fait perdre pied
et pourquoi ?
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Jannick Deslauriers
Montréal (Québec)

Perdre pied, ne plus controler, étre désorienté, étre dépasse, ne plus savoir ou I'on en est...

J'ai décidé d’aborder cette thématique au sens figuré, en exploitant le sujet de la disparation du patrimoine bati au Québec, et
plus précisément du patrimoine religieux. D’une omniprésence du catholicisme dans nos vies, nous avons atteint I'éradication
quasi totale du fait religieux. Les églises, seules marques toujours visibles du totalitarisme catholique duguel nous émergeons, sont
aujourd’hui menacées de perdre leur fonction de lieu de culte et de recueillement ou de simplement disparaitre. Je m’intéresse
a I'effacement graduel de ces monuments du passé qui permettent de nous identifier & notre histoire et de nous positionner par
rapport a celle-ci. L'église est en quelque sorte I'incarnation physique qui perdure a travers les époques d’un systeme de valeurs
et d’une idéologie qui furent formatrices pour la société québécoise. Notre culture résulte des faits marquants de notre histoire

et elle est teintée aussi bien de la Grande Noirceur que de la Révolution tranquille. En ce sens, je m’interroge sur I'impact du vide
~ produit par un certain rejet de notre passé. Cette perte ne ménera-t-elle pas a une recherche de sens, a une quéte identitaire,

a une perte d'équilibre ?

J'évoque ce questionnement par la réalisation d’une installation textile qui présentera notamment une église dont la démolition
est imminente. Cette structure architecturale sera construite par un travail de couture en utilisant des tissus diaphanes, donnant
ainsi une impression de légereté et de fragilité a un élément qui est normalement solide, qui nous semble indestructible, immuable.




Dans votre parcours artistique, quelle ceuvre vous a fait perdre pied et pourquoi ?
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Jannick Deslauriers
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Paul de Guzman
Vancouver (C.-B.)

Les murs servent deux objectifs fondamentaux : garder les choses a I'intérieur et garder les choses a I'extérieur. En tant qu’enfant
ayant grandi a Manille (Philippines), je me souviens du quartier fortifié d'Intramuros comme d’un vestige architectural, un rappel
fort d’un passé colonial dominé par I'autorité espagnole. Jusqu’a la fin du XIX® siecle, le mur a protégé les Espagnols a I'intérieur
de ses frontieres et a gardé les Chinois a I'extérieur. En tant qu’artiste d’origine mixte — celle d’une mére espagnole - philippine
et d’un pere chinois — les murs d’Intramuros évoquent des dualités d’expériences. L'expression « les murs ont des oreilles »
reconnait que le mur en tant qu’architecture a la capacité d'invoquer la mémoire et de garder des secrets. « Deux cotés d’'une
surface plane ne sont pas la méme » est une installation qui implique de diviser en deux I'espace d’exposition en diagonale par
la construction d’un mur temporaire en bois d’ceuvre et en placoplatre, divisant I'espace d’exposition en deux parties inégales.
Sur ce mur temporaire seront incorporées de nouvelles ceuvres sculpturales et des éléments éphémeres trouvés sur place qui
donneront I'impression d’une fouille archéologique ou d’un site de démolition. L'installation espere créer un dialogue sur le role
de I'architecture en tant que mécanisme de controle, comment I'architecture conserve la mémoire et comment I'histoire de
I'architecture est reliée a une existence nomade et non permanente.



Dans votre parcours artistique,
quelle ceuvre vous a fait perdre pied et pourquoi ?
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approximately 45 degrees

Musée Pierre-Boucher
858, rue Laviolette, Trois-Riviéres, Qc

wall height: 12 feet
track lighting: halogen 75 watts

approximartely 45 degrees

“Two sides of a flat surface are not the same” @ BNSC, Trois-Riviéres, Québec
REVISIONS: main floorplan with temporary construction - Paul de Guzman - April 2014
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Marla Hlady

Toronto (Ontario)

Building Bass (Trois-Rivieres)
Dans ma pratique, j'aborde constamment I'idée d’utilité ou la forme ou I'action résultante est instamment fonctionnelle. Toutefois,
¥ mon travail altere la fonction a laquelle nous nous attendons en regard de ce a quoi ressemblent les choses. Qu'il s’agisse d’une
. sculpture indépendante, d’une installation ou d’une partition acoustique, la maniere avec laquelle un visiteur active ou est invité
a interagir avec une ceuvre fait partie de la connaissance fonctionnelle de I'ceuvre. Je m’intéresse aux relations entre I'ceuvre,
I'espace qu’elle occupe et les implications du visiteur — qui est a la fois un corps physique et une construction sociale.

Pour la BNSC, il y a deux planchers rotatifs qui sont également des haut-parleurs. Les sons se font entendre dans / a travers
la surface du plancher a I'aide de la résonance de haut-parleurs graves. Ces vibrations sonores sont ressenties dans le corps
de chaque spectateur autant qu’elles se font entendre par ses oreilles. Le son est également amplifié par des haut-parleurs
coniques, « son traversant I'air ». L'expérience sonore est magnifiée par les planchers tournant lentement. Le mouvement offre
une expérience phénoménologique d’oscillation de la salle tout en faisant référence au méme moment & une double platine de
DJ, mais de tres grande dimension. Le son de cette platine architecturale est mélangé et déconstruit ; une perspective stéréo de
sons spatialisés ou le son est divisé, déphasé, distingué et renvoyé en stéréo.

- “Ti__ h ‘; *:‘ S =




Dans votre parcours artistique, quelle ceuvre

vous a fait perdre pied et pourquoi ?

Les ceuvres qui me font perdre pied sont celles
qui utilisent le son, qui sont déchelle architecturale
et qui sont en relation avec le lieu ou elles sont
situées. L'element cinetique ajoute augmente
I'instabilite. Basement Bass est un bon exemple.
Jen ai fait des versions a la Oakville Galleries

et a The Justina M. Barnicke Gallery.
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Marla Hlady

Marla Hlady dessine, fail de la sculpture, travaille avec les sites et les sons et fait parfois de
la video. Les sculptures cinetiques et pieces sonores de Hlady sont souvent constituees a]’o]oje%s
communs (els que des theieres, des melangeurs a cocktall, olzs bocaux) qui sont developpes et
animés afin de réveler des proprietes sonores et poetiques jusque-la insoupconnees et en utilisant
souvent une approche de la composition basee sur un systeme.

Marla Hlady draws, makes sculpture, works with sites and sounds and sometimes makes video.
Hlady's kinetic sculptures and sound pieces often consist of common objects (such as teapots,
cocktail mixers, jars) that are expanded and animated to reveal herejcoﬁ]we unexpected sonic and
poetic properties often using a system based approach to composition.

%7



Krijn de Koning

Amsterdam (Pays-Bas)

Losing one’s footage

D’une maniere particuliére et amusante, et également mené par le pragmatisme (je ne verrai que deux semaines avant I'ouverture
I'endroit dans lequel j'élaborerai I’ceuvre), mon projet sera en lien avec I'idée de « perdre pied ». Je ne vais pas préparer mon
travail au préalable, mais véritablement débuter I'ceuvre quand je serai présent dans I'espace prévu a cette fin. Je dois admettre
que je suis dubitatif a savoir s'il existe le moindre véritable « pied » ou socle et si, dans cette perspective, il est possible de perdre
quelque chose qui n’est pas déja la. Mais le projet sera marqué par un aspect d’incertitude, c¢’est certain. Un des beaux aspects
des arts visuels est que, par opposition, par exemple, au design ou a I'architecture, ce risque, cet échec et méme ce désespoir
peuvent étre embrassés dans la dignité, et parfois méme sublimés.

C’est par 'art installatif que mon travail peut le mieux se définir, avec des attributs fortement reliés a la sculpture, a la peinture
I et a l'architecture. Mes ceuvres sont pour une large part déterminées par les lieux qu’elles occupent. Les caractéristiques et les
conditions d’un lieu donné sont déployées comme faisant partie de et constituant le sujet de I'ceuvre. Dans mes interventions
physiques et visuelles, j'utilise et je transforme les aspects esthétiques et politiques qui décrivent I'expérience d’un lieu donné.
Les coloris constituent pour moi un moyen important d'atteindre mes objectifs avec mes ceuvres temporaires. La couleur a la
capacité d'influencer la perception de la réalité qui nous entoure. C'est une fagon de charger et de conditionner une réalité
construite afin de montrer quelque chose de particulier et de le laisser s'épanouir. Cela peut étre quelque chose de beau, de
passionnant ou de compliqué, dépendamment de la situation.
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Guillaume LaBrie
Montréal (Québec)

Dans le cadre de la Biennale de sculpture, mon intention est d’unir I'environnement de présentation de I'ceuvre avec la présence
physique de la personne qui serait censée la regarder. Dans cette optique, chacune de mes sculptures sera formée en occupant
matériellement I'espace qui se trouve entre le corps d’un modele représentant le regardeur idéal et une composante architec-
turale, ornementale ou accessoire du lieu. L'occupation de I'espace qui se trouve entre le lieu et le regardeur est au coeur de
mes préoccupations artistiques pour cet événement, car, depuis quelques années, j’ai congu plusieurs ceuvres dont I'esthétique
était relative au contexte de présentation. Entre autres, j'ai modifié I'architecture de certains lieux afin d'y adapter la forme des
objets exposés et j’ai faconné des sculptures avec du gypse prélevé directement sur les lieux de présentation. Dans tous les cas,
I'environnement d’exposition et mon travail entraient toujours dans une sorte de fusionnement matériel et esthétique. Afin de
prolonger cette idée, je veux maintenant concevoir un systeme ou les notions de lieu et d’objet exposé seront, non seulement,
unies I'une a I'autre, mais ou le regardeur et son empreinte feront eux aussi matériellement partie du systeme.



Dans votre parcours artistique, quelle ceuvre vous
a fait perdre pied et pourquoi ?
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Guillaume LaBrie

gwillavme Labrie vit et travaille 4 Montreal. Son ravail a ete expose dans plnsiewr
centres darticte et musees anw Buebee, notamament © Skoll, Cirea, BH-32 ¢t Le Centre Clark.
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Guillawme Labrie lives and works th Montreal. Yis work has been exhibited tn several
Bueber musewms and artictie cemtres, imﬂvdi%ﬁ: Shold, Cirea, B-212 and the Clark Centre.
He hat also participated m Several mtornational residences sueh as the Buebee studo
Bareedona and ar Frimandat n B)@Uolis. O{j%c’n SWpported by the Comsell des arts et des
Lettres dw Bueber and the Canada Cowneid for the Ari, M plastie reSearth o the
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' Francois Mathieu

Lotbiniere (Québec)

Comment s’y prend-on pour faire flotter un cerf-volant a I'intérieur ? Pourrait-on étudier de prés un écrasement d’avion non-
violent, vu en coupe, assis juste a coté sur une chaise ? Est-il possible de déployer un parachute au-dessus de soi, en toute
sécurité ? C'est que mes aventures se jouent, la plupart du temps, en circuit fermé. En atelier, marteau en mains.

II'est certainement possible de déployer un parachute a 'intérieur, tout doucement. Cependant, il faudra accepter que s'invitent
dans I'expérience de petites et grandes stratégies, des éléments perturbateurs. Et surtout, y voir apparaitre toutes ces distor-
sions, venues d’une vie littérale qui exprime d’abord le poids des choses. L'on se sent alors entrainé par des métaphores qu’on
n’avait pas vues venir. Car les formes et les matériaux de sculpture viennent toujours de quelque part, et ¢’est exactement la que
nous entraine la gravité.

Ces distorsions qui s'imposent a la pureté des réves qu’on se fait, elles ont le droit d’exister, jusqu’a devenir envahissantes de
matiere, surabondantes de solutions. Ensuite, I'air qu’on respire en atelier devient porteur : I'on peut en enrober les machines a
voler, I'on peut s’y suspendre, clouer et visser dedans, I'attacher, ou le mettre en ballots pour la prochaine fois.




L'ceuvre -
« Le gran.ot c’uf%ue >, Calder

« Le grand c’u‘cz)ue > de Calder est une Per!e de PoésLe
Je ne me lasse pas de le regarder, d %uabre PaJdces
par terre, tenant ses figurines d pleines mains

Mais ol vivait donc ce beau fou ?
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Frangols Mathieu se fait lwventeur de machines et chantiers de limpossible, dont la fonction méme défie les questions de
bien-fondé Détenteur d'un baccalauréat en philosophie, d'ur autre et arts plastigues et dune maltrise en études %uébécotse,s,
U est artiste, formateur et chargé de cours d luniversité Laval I vit et travalle d Saint-Syvestre de Lotbiniere

Frangols Mathieu is the Unventor of impossible machinery and workshops, whose very function defies %uesﬁons of legitimacy
The hoder of a bachelor's degree in PhUOSOPhﬂJ another n Plasﬁc arts and a master's degree U Guebec Studies, he is an
artist, trainer and lecturer at Laval wLLversLtﬁ He lives and workss i St Sﬂlvechre de Lotbinigre
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Carolane Saint-Pierre
Trois-Rivieres (Québec) .

Dérive et battement

Explorer la cinématographie dans un contexte d’exposition associé a la sculpture et réaliser une ceuvre d'art installative, vidéographique,
photographique, poétique et sonore, une ceuvre palimpseste cinéphilique peuplée de métamorphoses sur une route imprévisible.

Un jeune homme, Alex-Victor Delalune, désabusé d’un monde déshumanisé, insoucieux de la terre, sourd a la disparition des
especes, squatte dans les « bas-fonds » du réve et utilise des petits bouts de pellicule de films vieillis et poussiéreux qu’il
gratte. .. Tourmenté par la pensée de posséder une patate déshydratée a la place du cceur, il tente de faire ressurgir la mémoire
des images du passé en leur insufflant une seconde vie, des créations multiformes. .. Se dessine graduellement tout un monde
imaginaire qui se métamorphose, se transforme, se transmue.

I fait beau, a travers un voilage végétal, un train de nuages voyageurs. .. des mots sur des cordes. Perdre des pieds de pellicules
de films dans une caméra obscure et folle.

Y sculpter I'ame et I'ceil et le coeur. /_{3—\
¥ 3

Et attendre. .. v

\l; \'L:j { ‘/ W NS ‘( k / < dpta -’"""':,"_""



Dans votre parcours artistique, quelle ceuvre vous a fof’perdre pied et pourquoi ?
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Barthelemy Toguo
Bandjoun (Cameroun) / Paris (France)

J'ai décidé de créer Le Bal des fauves, une installation /n situ qui aménera le visiteur a porter un regard en profondeur sur notre
société dans laquelle I'nomme reste un loup pour I'homme, un homme toujours demandeur et dévastateur, mais un homme
finalement vaincu par la nature. Je compte collecter a Trois Rivieres des éléments organiques et végétaux de la vie quotidienne
que j’assemblerai afin de montrer I’action souvent négative de I’hnomme sur son environnement, une action qui finit par se
retourner contre lui.

' Je compte créer un lieu de recueillement, The Holy Place : e spectateur entrera dans une salle en marchant sur un sol totalement
;__‘ recouvert de cartons de bananes ; cela lui donnera une sensation de douceur et d’apaisement. Cette installation le plongera dans
S une atmosphere de méditation métaphysique, parfois avec une touche d’humour, conduisant a une critique des extrémismes.

. Ildéambulera au milieu de tres grands tampons de b0|s sculpte dont Ies slogans, imprimés sur papier, seront accrochés aux murs.

n\r\blaz

\. F t”‘ L
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Dans votre parcours artistique,

quelle ceuvre vous a fait perdre pied et pourquoi ?

Coewvre -

< The L)w.btnmh,d Theater 7, Biommale de L{'ym, 2000
.‘.',.1“” :1' il =Ry Cette tmstallation abordail beawouwp de problématighes
mmsme—— (= telles que Lo probleme de fyrontitre, les echamges Nord-Sud,
ﬁw’,sali%’c ontre Les pewples, le probleme d"cwﬁngio.

C'etait wne tstallation totale aver photos, videss, Sndpines..
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reSearth. ED%VM(//’WLU Al 0@1/\0'& Work 1§ poﬂ%mfm Videos, photos, sewdptinres, per formanees,
dV&LWL"V!ﬁS are Wed o question with Wamowr and provocation the How of, Ooad& but alo
ofy people as Well ag those Who comtrol these HOWK.
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ORGANISATEURS de la BNSC 2014

Président
PIERRE LANDRY / homme d’affaires

Vice-présidente
JULIE HARNOIS / notaire

Secrétaire/Trésoriere
HELENE BEAUDRY / architecte

Administrateur
PHILIPPE BOISSONNET / artiste,
professeur a I'UQTR

Administratrice
SUZANNE GELINAS / gestionnaire

Administratrice

LUCIE GIGUERE / directrice de production,

Médiavox

Administrateur
FRANGOIS NORMAND / comptable agréé

LYNDA BARIL

artiste/directrice artistique de la BNSC
EVE-LYNE BEAUDRY

conservatrice de I'art contemporain,

Musée national des beaux-arts du Québec,
commissaire indépendante

LOUISE PAILLE

artiste/historienne et théoricienne de I'art
CHRISTIANE SIMONEAU
muséologue/directrice générale de la BNSC

LYNDA BARIL / directrice artistique
JOVETTE GAGNE / agente de bureau
CHRISTIANE SIMONEAU / directrice générale

LISE BARBEAU / communication

LOUISE PAILLE / consultante

EVE TELLIER-BEDARD / animation et web
BERTIN OBIANG MBA / agent de projet



(1 dla



2+ad d331'vd
a109)1yole Aipneag aud|oH

") 100 B Adpnoag assnbsg |

18urojeed/upneag@ojul
£9S1°1LE 618 © L 2D saIaiany-si0u | ‘2auan el -5 '§L0F

i3ANaA3d NV ALI2ITdN02 3113d INN
‘33(?1.’)31!!—03%713 S13ANSIA 51V 531

ubLsap £ 94n31233Lyduy

‘OLY1Vd &2
AddNvid

"H10N ‘cY au3les ‘Ygl e 10z uinl Z| ‘saialary-siol] e
aulesodwsajuod ainyd|nos ap ajeuoljeu ajeuualg e| ap
alped 3| suep ‘,apoyia|\l &7, 2@oueutopad }a abessiulap

Sneyneg,,

[9-1ew Zg ‘uonisod

SHIAITIND XN3d S31

auaebsacuals sueeY b mmm

SARM-S0U] § 280800 NP SAERAN
He,p alig|en

o

LHS V6D (3243nD) S21A14-5101]
3y ns-uiweluag uoj|ined
sabiod sap pieaa|noq ‘| GEE

£4 Jie,p auajeD

ouL ‘
PHOD
INW3AIOBAPA 30
NOLLLHOEO>

aUIRIOALIBILID 8INAINIS 8p SfeUoNBU Sfeuudlg B} 9p HE53G9NY
SaJIja1es SUONISOUXa S aIPEd 8} SUBD 8BSl e
}Ineauuossiog an ap 19

uoubey aLlep-uear ap uoiejjeisul aup

710¢ 100V L€ NV NINA 61 NA

alq)| 890U | Y 2| B Y €1 8P SUOUBWIP Ne Ipnap
29°[d29"Mmmm | S8J9INIY-SI0.] ‘Aasnd anJ ‘0G|

udl|n-aulned
[24N3NJ3UD)J)



2 PR
LI

vo alolarwwa?j TL;
) -

|

‘eoseidedossesd MMM \-EJ
ey e|qeooBo@JelME‘aéldEd asseld ‘

086l'€.c6.8
. Zre veo
9D ‘SUBIAIY-SI01]
aulojuY-1S anJ ;9 J]
J8||8)e,| e 3|qiuodsip sinolnoj
BaPED U J1440 B djeulblio ainAel

)id
%)

411V IED

-JIDIINVHA-

)




“’""?‘J:.‘.‘:j "";i,‘h]im. T 50l e sun SLILLGD SINING)
] 1 uoghi B‘ J-*J-1 HonaU SNON

LL9P-ZLE 618  DI-18DMMM a';—?ymy{;rc\l‘l\b'ﬂ
ALNIVYO 33Y¥INT uolLisodxap adiuad

£ a
1 L
101] &P SINYND D| 8P UOSIDI

" |0Z "SUNLLINLL UN SLILLIOD 'S.LS] DY "SI00 S9IDUY-SUI0N

(2299ND) S4RAAIY-SI04L

ex b dodauinyn>'mmm

"SAUDIAIY-S101]
9P DSN | 9p 1ped 3| suep
onbo] Awajaylieg sieunoiswed
1n31d|nds np uonisodxa aun
191u3s3.d 3p JBY 159 DISN|A 9]
a41endod

a1myno ep siooaganb
29sniAl

=

EEOV-CLE 618

aiaiaded auisnpul)sp
21103S1Y,p 213U9D

SI'V3d0E




J8lS)e : [31UN0D LZ10-6L

2902N0 ‘SAIAAIY-SIO - SSUINSIA SAP anJ ‘p9g KNG \€"0 SordsT \ X

'a
D> 2b 2iDdNPIDP 143|106 MMM 2l

%ﬁl aulelodwajuod ainydjnas ua uononpoud ap a.uuao

X3|1S Jol1|9)y




eo'saJiejouyddq
S6ST-7.€ 6184 | ¥ECT-BLEBI8 'L

SWY 789 (03g3ND) S9IAIAIY-SI0|
ydasop-jules ant '5/£5-00€
Jroues S3YIVLION

SIONdJVYH X1N0dd
NINDVd NIAIOG

9))9|0IALT Issie)
suipJefsag

isnol e uonisodxa sauuog

ipaid aupJsad aurey

SNOU SNUSA XNeuoIljeuJaiul
S31SI3Je S9p 93NeUNWWOD
9J10U SuUep JIjj1andde,p
XN3JNay SaWWOoS SNON

'S3HIINIYG-SIOHL

3d IT13ANLIND TIA

V1V d43NgGIHLNOD 3d

13 IANIVHOdWILNOD
FHNLdTINDS 3A ITVNOILVN
JTVNN3IG V1V d43ID0SSV.S
34 34314 1S3 3L 13T0IAVT
SNIQdVrs3a 3assivo v

onbo] Awg|pyieg : 01044 G




/
/

J-!-l-D?JD IS][[S]1e) W02 apeusipdod

appuaib ded

a.m](l[n.)samd%a WO0I 30028 MMM - LU()D’HJH](][HJS doedsommm
[D[OOanDfJHS snou-zonins jo allﬁ” uo snon-zauuoqy

191Aue( ‘aaquiazdas ‘lew :uoijnied ap saie(

Joavrdso

S3AILD3dSYId 13 SINOILVYEd 13NLOV L8V

1Je | p Jnowe, | Jnod
9oedsa [2ANOUN



2Re
C <
4 d

aulejodwaiuod

JdN1d1NIS

g|euoljeu ajeuualg

‘Y /L 0 107 190l gl : S96104 SIp }9 dwWD(Q 4ON 9NJ SAIDWI0}ISd 991108 DI ISUQ'MMM

ajuld aun,p VIVO djuld aun,p adno) ajuld aun,p 9)0D 1aIsslibd
sdwsa| 9] salnssnoy) sdwsa) 97 AINO D 9jl0g D] sdwsa) 9] 1sanQ-pIoN SAN

-
&3 P R
%

)
auIbjuo}D7 319|90d aupiznog IulyunS SANJUI||IA Aoy
wiry o|gpd DMpPD4R J|SI|9g DIND] 9}}9SOf  99S0[-3lID\
auuy-91ydog e

D9|int [ N SALITT3LIVS SINIWINIA]
L Yo d SOIQIAIY-SI01] - DSNg UolIP? 59



=
-
(0]
-
1
m
m
[ =
o
-
(=}

Photo: Dorine van der Klei



"~ e LaE

S .
——



STINSIA SLUY S3d
J auvnuov.13a
AT V1 |§

| | SJ.HV $3d 3IA
3 Ny Z!J.'II'ISNOO
7 0N 3y "

snousano NE[(




aJieualied JoiH




0£ UG Sed | IPaIPUBA Ne IpunT
BUDIDS 30 dueyd)S J9AY

W —"’“‘NJ 94e] 3bnoy




2121JNeWIdIE) : JO1IM |
alouNeyy [ : 00qade
a101New/ed epeued-olpey’|J|

0¢ Y g 'dujewss uj
Jayonog auUy doane

W4g'v0L
sdwa) sieanew ‘sdwal neag

Y 9 'aulewsas ug y gl 'sinol/
awwelje o1apal- dane neapen addijyd-uesr
W4s'96 33 Jajulag alydos doane

unew 3| snou zay) arouneyy |eusnofgaL

eqeued-0iaey @ 191

> 4

0303NYH-NP-21U30) Ne 13 aloune| ua assed as INb 80 zaAing

ALINO W 110



3731 34LINV.]

0909ND-9I9L

FHNSI NS FITTVL FONVITIV 3NN
: ANIVHOdJIWALNOD 3dNLdTNOS 3d
JTVNOILVN 3TVNN3IFG V1 13 90393N0-3131

- 2JpUBIAINS




(Had) ¢--2081186-¢-8.6 NS
(payund) G-¢-2081186-¢-826 NGS
XV8¢-9121L NSSI
UsiiBua pue Lyoua ul 1xa].
7102 ‘L€ 1snbne - | aunf ‘saigiAiy-SI0JL Ul pjay Uonigiyxe Ue Jo anbojeie)
aurejodwialuod aind|nas ap a[euUONRU 8jeuLaIg
uonealgnd ui BuinBojered epeuen SaAIyaLY pue Aleiqi| pue J8gany NP Sejeuolieu SaAlaly 18 anbaylolalg

(Had) ¢-v-2081186-2-826 NES|
(eawdw uoisien) G-¢-/081 1 86-¢-8.6 NS
Xv8¢-9LLL NSSI

siejBue 18 siejuel) Ua a)xa|
(3despsad
10z 1008 € Ne uinf @1 NP SaJ9IAIY-SI0J| & 8nua} Loisodxa aun,p anfojeren
aurejodwaluod aind|nas ap a[euUONRU 8jeuLaIg
epRURY SBAIYIIY 18 8nbaulolqig 19 980aNE NP Sajeuoieu SaAIUDLY 18 anbayloljqig ap uoiealjgnd jueae afebojeen

SHUINY-SIOUL 50
PO g usipeued  ebejuey I*I :)gqgnb

IN3W3JJOPARA 30 sulowted Uelpeuen ’sau;a' sap 30

NOLLIHOJHO> syae sap 1135U0)

BpBUE) SaILAIY 18 anbaylolqig

990)aNY NP S8[BUONEBU SBAIYIIY 18 anbay1olalg

7102 18691 10deQ

8G/1-¥/€ 618 : In81dodg|8 | — 6280- 169 618 : duoydgfa)
671G 69 BPEUB) (0909ND) SBIAINY-SI0IL

96G | ' ‘saulnsin sap ani ‘98

aureJodwauod 8imdjnas ap ajeuoneu sjeuualg
NOILNGIILSId

UBMOY) |Ned — UOSIR) Wi — SiejBUR $81X8] UOISIAgY

fapong Ano — uononpe.|

apeuslb dod — anbjydelf uonesijess 18 Uondaouo)

neauowIS auensuy) — [1eg epuk] — sjeuualg e| ap UoRoNPoid
aurelodwaluog aimdinas ap sjeuONERU dlRULSIG — INSJOLI0I]
auleIoduwau0o 81Md|nas 8p 8[eUONRU 8leuuslg — INdYIp3
FOVOOIVLVO



000N

HION A4 31

SNid3d SNOILd3034 $T1

S39404 S30 SNd OYLIN
NIA39N0Y 31

SYTINY-SI0HL HNINYIAN0D TLOH
HNALIVHL ¥ONg 37

QHYNH NA SOIANLS

JINVXIOS 3LINS

A0

HIISSILYd SAN

34v9 1SIN0-0HON

3INId 3NN SIWIL T

3dN09 ¥ 3108 V1

V)V S3HNSSNVHO

N9ISAA 13 FUNLOILIHOYY ONI 0LV T¥dRAHANY3E
3113701 SNICYYrS3a 3SSivo
SIONYYH ‘XIN0Yd ‘NINDYd'NIAIOG
JQVNIY9 dod

XOAVIGIN

410N ‘ed IV

NIMNF-3NIMNYd 139N1IN3 34N
d3HONO4 3d4d3Id 33SNIN

d31dVd 35S3dd NOISN44I0 30 F4IN3O
JHIVINdOd 34NLIND 3d SI0039IN0 FASNIN
d3INSY1-ONOWAYY NOILISOdX3.d 341N
/€0 30VdS3 - X3S "MLV

SIv34og

0dvd Nd 14v.d J1431v9

3YNLdTNDS 30VdS3
QH08vs 31 L4V
SLHY 30 JIA
TANLOV LYY HALNI
3LSITIIANON 31
N4 39N0Y £'+6
YaYNYD-0IavY
0393N0-313L

JI01ANVIN ISSINNAr N0
0[NV 3LS1LdVE-NVAr-INIVS 313100S
0NV 3ANLIND

106G-12€ 618 ‘NIANY 143904 ‘SINNININOD SIA FHFWYHI ‘SFHIIAIY-SI0HL 3d TvH3ad ILndIa
a10Ne|\ B| 8p uoibigl e 8p 8|qesuodsal a.siulwW 18 [euoibal anbiwouodg Juswaddoaagp ne 18 alieiuaws|bol Juawabg)e,| e
‘saslidaua sauuafow xne Ja sayad xne anbajap ansiuin ‘qyydI SINIA-NYAr ‘SEI?:IEJI/\IH’SIOHL 30 31nd3a

01NV V1 30 ST S3A FTYNOIDAY JONIHFANOD

0393N0-NA-FLNID 13 JID1HNVIA NOLLOFHIC ‘SNOLLYIINNIWINOD S3A 13 3dNLINO V130 FHILSINIA
VAVYNYO SFONILIANOD S3d INFNFddOT3AIA 13 SINIVINNH SFOHNOSSIH

J10IHNYIA 9383N0 101dING

VAYNYJ Nd S14Y S3a T13SNOJ

S343IAIY-SI04L 3d 13dNLIND LINFNFdd013A3A 30 NOILLYHOJH0I

S3d3IAIG-SI0dL 3a I TTIA

N3IAVNYO INIONIF1Yd

0343N0 NA S3HLLIT S3A 13 S1HY S3a THSNOD

710¢ AINIVAOdNILNOD FdNLdTNIS 3d
FTVNOILYN F1VNN4IG V1 4d SFAIVNILdVd ST



e

[=]
=

@i

aulejodwaluod

JdN1d1NIS

3|euoljeu sjeuuslg



